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La lucha entre la tradicion escrita y la tradicion
oral en la segunda cronica de Pedro Cieza de Leon
En El sefiorio de los Incas, la segunda parte (perdida hasta
1880) de la cronica de Peru del soldado espafiol Pedro Cieza de
Leon, se describe detalladamente el origen, la gobernacion, los
logros arquitectonicos y comunicativos, las batallas y los exitos
de los reyes incas desde el principio del imperio incaico
(aproximadamente 1200 D.C.) hasta el reino del Inca XIII en 1535.
El narrador, que habla en primera persona singular, investiga,
escucha, selecciona y relata la informacion que le remiten
algunos ancianos descendientes de los Incas. Aunque el narrador
propane solo traducir lo que le dijeron los indios ("tome trabajo
describir lo que yo alcance de los Incas." (41)), el lector
percibe un tono narrativo contradictorio que se insinua a lo
largo de la obra. Me propongo investigar la estructura narrativa
del texto segun el modelo desconstructivista de Floyd Merrell
para examinar en detalle la naturaleza paradojica de la narracion
en el texto de Cieza de Leon.
Es necesario considerar brevemente la teoria basica de Floyd
Merrell en su ensayo "Toward a New Model of Narrative Structure"
para orientar el analisis de El sefiorio de los Incas. Merrell
describe tres niveles de estructura narrativa:
1. The axiological component constitutes an abstract
representation of fundamental 'existential' antimonies
of human thought.
2. In the symbolic-semantic component the primitive
axiological structure is clothed in concrete linguistic
images.
3. (The praxemic level) entails a temporary intersection of
the paradigrnatic-syntagrnatic axis to obliterate
opposition. (Merrell, 154 - 155)
En sintesis, la estructura subyacente consiste en una oposicion
binaria en un plano sincronico. Este nivel axiol6gico incluye
una metonimia o contigiledad de tensiones universales. El
componente simbolico-semantico es la estructura superficial y
diacronica que contiene metaforas de los conflictos inherentes.
En el tercer nivel, el praxemico, hay una aparente resolucion de
las oposiciones como resultado de agentes o acciones
reconciliadoras.
Nivel axiologico
El nivel axiologico de El sefiorio de los Incas se basa en la
oposicion entre una tradicion escrita y otra oral, las cuales
luchan entre si a lo largo del texto. Esta tension fundamental
se nota al principio de la obra cuando el narrador explica el
rito incaico de contar sus origenes y su historia: "En fin,
sobre esto unos y otros cuentan tantos dichos y fabulas (silo
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son), que seria muy gran trabajo escribirlas." (31) Desde el
comienzo hay una consideracion de la necesidad o posibilidad de
escribir lo que se origina oralmente.
El narrador afirma que su investigacion se basa en la
informacion relatada de los descendientes Incas con quienes else
reunio en Cuzco con traductores .
... no tengo otra relacion ni escriptura que la que ellos
dan ... aunque por claridad de lo que escribo no deje pasar
trabajo y por hacerlo con mas verdad vine al Cuzco ...
donde hice juntar a Cayu Tupac, que es el que hay vivo de
los descendientes de Huaina Capac ..• y otros orejones, que
son los que entre ellos se tienen por mas nobles, y con los
mejores interpretes y lenguas que se hallaron les pregunte,
estos senores Incas que gente era y de que nacion.
(Cieza
de Leon, 41)
Se nota una preocupacion de dar veracidad al relate junto con una
tendencia de hacerles responsables a los nobles Incas que proveen
los recuerdos. La funci6n importante de los interpretes alude a
una posible mala traduccion de los hechos y la raiz oral del
texto se destaca.
La esencia de la tradicion oral se refleja claramente en la
costumbre incaica de guardar y transmitir sus noticias y su
historia en formas de romances y cantares,
.. . con orden galana cantaban de muchas batallas queen
lugares de una y otra parte del reyno se dieron: y por el
consiguiente para cada negocio tenian ordenados sus cantares
o romances que viniendo a proposito, se cantasen para que
por ellos se animase la gente con los oir y entendiesen lo
pasado en otros tiempos, sin lo inorar por entero. (Cieza
de Leon, 55)
Se contrasta este metodo historiografico oral con el metodo
escrito que emplea el narrador. La tarea paradojica de escribir
lo que siempre ha side solamente hablado se pone de manifiesto.
Tambien se nota el conflicto de multiples versiones orales entre
las cuales el narrador tiene que escoger para sintetizar la
historia en forma escrita. El juicio y el poder selective del
narrador se subrayan:
Y estos indios cuentan las cosas de muchas maneras. Yo
siempre sigo la mayor opinion y la que dan mas viejos y
avisados dellos y que son senores ... (Cieza de Leon, 200)
El proceso de seleccionar que forma parte del sistema de escribir
se opone al caracter multiple, menos precise de la repeticion
oral. El poder estable, estatico de la palabra escrita se
distingue de la ambigUedad variable, viva de la palabra hablada.
La tradicion oral y la tradicion escrita forman la oposicion
basica que se presenta al nivel subyacente en El senorio de los
Incas.
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Nivel simbolico-semantico
El nivel simbolico-semantico de la narrativa consiste en
conflictos tematicos superficiales que simbolizan la oposicion
subyacente del nivel axiologico. En el texto de Cieza de Leon
este nivel de estructura se basa en la oposicion entre valores
occidentales y valores indigenas. El narrador revela la
tradicion cristiana en sus referencias religiosas, catolicas. Se
refiere a los apostoles (31), a Dios (205), al Demonio (39) ya
la Torre de Babel (32). Refleja normas espafiolas en su papel de
soldado / explorador/cronista. Expresa una mentalidad europea en
su afan de probar los hechos relatados segun una logica clasica.
Su mision literaria es otra tradicion occidental. Los
intertextos occidentales del narrador pertenecen a una realidad
literaria desconocida dentro de la cultura incaica.
Las voces de los Incas que focalizan la memoria colectiva
del texto expresan valores indigenas. Se revela una fe en el
tiempo ciclico (106), en dioses miticos (32), yen la tradicion
oral. Los intertextos americanos incluyen los quipus, las
canciones, los cuentos y los silencios. (Lienhard, 506) El
narrador no articula la fe indigena ni los momentos mudos porque
nose definen por medio de la palabra escrita.
A lo largo del texto de Cieza de Leon se manifiestan unas
variaciones de la oposicion: occidentalismo contra indigenismo.
La elaboracion de tensiones enfatiza la naturaleza metaforica del
nivel simbolico-semantico. Para subrayar la dimension
paradigmatica, expongo las variaciones en forma vertical:
1. La vista
2. La historia
3. La diacronia

versus
versus
versus

el oido
el mito
el sincronismo

Los elementos en la primera columna se refieren a valores
occidentales y los factores en la segunda columna se asocian con
valores indigenas.
El enfasis que hace el narrador en el sentido de la vista se
destaca en su autodescripcion como testigo (58) aunque el no esta
en Peru hasta el ultimo momento del imperio incaico. Se llama
testigo por haber hablado con los descendientes y por haber visto
los restos fisicos de los edificios y templos de los Incas.
Cuando el narrador habla de la costumbre de cada rey de construir
un camino mas largo que el de su predecesor el narrador declara:
Y esto vemos claro, porque yo he visto junto a Vilcas
tres o cuatro caminos; y aun una vez me perdi por
uno ... "(Cieza de Leon, 67)
Su vision da testimonio a la veracidad del relato; es una
perspectiva que iguala el verbo "ver" con el verbo "creer".
Los Incas, por otra mano, enfatizan la importancia del oido
en su cultura. Como ya se ha sefialado, la tradicion de
transmitir la historia y la ensefianza se basa en el oido. De
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hecho, el relato de los viejos Incas de su historia al narrador
no s e desv i a muc ho de su costumbr e:
Y este tal, cuentan los indios que a mi me lo dijeron,
que oyeron a sus pasados, que ellos tambien oyeron en
los cantares que ellos de lo muy antiguo
tenian ... (Cieza de Leon, 36)
En esta cita se notan las "voces dentro de voces" a las cuales se
refiere Walter Ong en su estudio de culturas orales . (3) Aun se
subraya el valor del oido en el nombre de los ancianos nobles que
guardan la memoria colectiva: los orejones.
(Cieza de Leon, 41)
La derivacion evidente de la palabra es la oreja--el organo del
oido.
Refiriendose a los sacrificios de los Incas, el narrador
equivale la ignorancia (segun su perspectiva cristiana) de los
indios con la ceguera:
Sacrificaron, conforme a su ceguedad, lo que usaban y
mataron muchos animales y aves, con algunos nifios
hombres, para aplacar a sus dioses. (Cieza de Leon,
182)

Se nota que la vision "clara" de los catolicos se asocia con la
sabiduria, mientras que las creencias indigenas se relacionan con
la ceguera. Este conflicto entre la vista y el oido se pone de
relieve por todo el texto.
La oposicion entre la historia y el mito en El sefiorio de
los Incas se establece a partir de la tarea que asume el narrador
de describir en forma escrita siglos de eventos y tradiciones
incaicas. Su investigacion historiografica, como ya se ha dicho,
se funda en los relatos orales de algunos nobles ancianos. La
memoria colectiva de la gloria del imperio se conserva por
cantares y leyendas recordadas.
Segun una perspectiva diacronica de la historia, el narrador
intenta empezar con el principio de la dinastia y seguir con cada
sucesion cronologica. Para explicar el origen de su mundo, los
Incas evocan un relato de seres sobrenaturales que se originan en
el Lago Titicaca; uno de los cuales sale volando de una cueva con
el mensaje de fundar una nueva poblacion.
(Cieza de Leon, 45)
El caracter extraordinario de los primeros Incas se conforma con
la definicion del mito de Mircea El i ade en Myth and Reality:
In other words, myth tells how, through the deeds of
Supernatural Beings, a reality came into existence, be it
the whole of reality, the Cosmos, or only a fragment of
reality--an island, a species of plant, a particular kind of
human behavior, an institution. (5,6)
Para los Incas el mito es la realidad historica: es parte de su
pasado tanto como parte de su presente y su futuro ya que se
cuenta una y otra vez.
El conflicto de la reaccion del narrador ante el mito
incaico se reitera:
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... y aun sin esto podria ser lo que se cuenta de Ayar
Cachi: y de los otros seres encantadores, que seria
causa por parte del Demonio lo que hacian. En fin,
no podemos sacar dellos otra cosa questo.
(Cieza de
Leon, 44)

El narrador acude a otra leyenda, la cristiana, para negar el
mito incaico. No puede aceptarlo tal y como es porno caber
dentro de su perspectiva historica, religiosa, ideologica.
El tiempo del mito tampoco cabe dentro de la cronologia a la
cual esta acostwnbrado el narrador. Segun Eliade:
Myth narrates a sacred history, it relates an event
that took place in primordial Time, the fabled time of
the "beginnings." (5)
El tiempo mitico es sincronico, instante, sagrado. No
corresponde a la cronologia lineal de la mayoria de la narrativa
y por lo tanto atrae la atencion del lector por su caracter
distinto.
El sincronismo del tiempo incaico tambien se destaca en las
descripciones de los ritos, costurnbres y cuentos repetidos
ciclicamente. Se percibe la circularidad del tiempo en los ritos
de sacrificio y fiesta:
Y llaman a esta fiesta, como he dicho, Hatun Raimi, que
en nuestra lengua quiere decir fiesta muy solene,
porque en ella se habian de rendir gracias y loores al
gran Dios hacedor de los cielos y la tierra, a quien
llamaban, como muchas veces he dicho, Ticicviracocha, y
al Sol ya la Luna ya los otros dioses suyos, por le
haber dado buen afio de cosechas para su mantenimiento.
(Cieza de Leon, 106)
Se nota el tiempo ciclico de las estaciones y la cosecha y el
rito que se repite todos los afios.
Lo diacr6nico se sobrepone, sin embargo, a lo largo del
texto. Por el acto de nombrar reyes especificos, afios, batallas
Y consecuencias el narrador insiste en que el tiempo cronologico
predomine. Delos setenta y dos capitulos, ultimos los cuarenta
Y uno se tratan de descripciones de cada rey-Inca, los hechos y
guerras mas importantes de su reino y quien le sucedi6. Se lee
como un texto historico escolar--la historia en forma
completamente lineal. Al nivel simbolico-semantico de la
estructura narrativa las oposiciones entre lo visto y lo oido, lo
historico y lo mitico, y lo diacronico y lo sincronico sirven
coma mascaras del conflicto subyacente--tradici6n escrita versus
tradicion oral.
Nivel praxemico
Las oposiciones metaforicas se transforman mediante un
agente o acci6n de mediaci6n en el nivel praxemico de la
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narrativa. En El senorio de los Incas el enfasis del narrador en
lo visto tiene que adaptarse por una dependencia en lo que el _oye
de los orejones. La modificacion se logra por una necesidad de
informacion de parte del narrador. Se nota la inclusion del
sentido del oido en la referencia del narrador a lo que oye y ve:
Y cierto debieron pasar a Tupac Inca cosas grandes,
muchas de las cuales priva el olvido por la falta de
letras, y yo pongo sumariamente algo de lo mucho que
sabemos, por lo que oimos y vemos los que aca estamos
que paso. ( 175)
El narrador percibe la "falta de letras" como razon de perder
partes de la historia incaica y por medic de su texto propone la
letra escrita como fuerza reconciliadora entre los dos mundos.
La letra escrita puede modificar la voz hablada por
conservarla en una historia cronologica exacta, estable. Resulta
modificar los valores indigenas por enjuiciarlos y pasarlos a la
pagina fija. El nivel axiologico y el nivel simbolico-semantico
parecen unirse mediante el agente unificador de la letra escrita.
La supuesta reconciliacion, sin embargo, solo tiene lugar en
un plano--el plane del narrador y sus valores occidentales. La
tradicion escrita se engrandece por incluir lo oido y lo hablado,
pero la tradicion oral se disminuye, cambia radicalmente por una
mutacion escrita. La voz hablada no puede dejarse modificar
totalmente por la letra escrita ya que perdera algun valor
intrinseco del oido--la relacion directa, inmediata con el
receptor.
La unica reconciliacion que se logra en El senorio de los
Incas es por medic de una supresion de la voz hablada-- una
desacreditacion de la tradicion oral de los indios a favor de los
valores occidentales literarios. Las huellas de la cultura oral
nose desaparecen, no obstante, y se contrastan con la palabra
escrita a lo largo del texto. De ahi se entiende la
contradiccion narrativa que domina la obra. Los valores
ideologicos occidentales del narrador no le permiten reconciliar
los dos mundos--oral y escrito.
Otro recurso reconciliador a que acude el narrador es SU
traduccion de los mites incaicos. La mitificacion escrita de
leyendas orales es una manera de unir las dos tradiciones. segun
Claude Levi-Strauss no importa la calidad de la traduccion de un
mito:
... the mythical value of the myth remains preserved,
even through the worst translation. Whatever our
ignorance of the language and the culture of the
people where it originated, a myth is still felt as a
myth by any readed throughout the world. Its substance
does not lie in its style, its original music, or its
syntax, but in the story which it tells. (86)
Levi-Strauss destaca el valor universal del mito que puede servir
como fuerza unificadora de dos tradiciones distintas. El tiempo
acronologico de la tradicion oral puede trasladarse a la pagina

escrita por referirse a un nuevo referente que combina la
diacronia y el sincronismo:
It is that double structure, altogether historical and
ahistorical, which explains that myth, while pertaining
to the realm of parole and calling for an explanation
of such, as well as to that of the langue in which it
is expressed, can also be an absolute object on a third
level which, though it remains linguistic by nature, is
nevertheless distinct from the other two.
(LeviStrauss, 85)
En terminos saussurianos Levi-Strauss explica la naturaleza oral
del mito que se combina con la estructuralizacion abstracta para
llegar a un nivel mas alla de los dos. En su papel de mitologo
el autor implicito intenta reconciliar los valores preliterarios
indigenas con los valores literarios occidentales. Su fracaso se
encuentra, no obstante, en su insistencia en enjuiciar los mites
incaicos. Por aludir a los rites festivales de los Incas como
"devarios y hechicerias" (Cieza de Leon, 106) o por juzgar las
ceremonias sacrificiales segun una vision catolica, se nota una
negacion de las tradiciones indigenas de parte del narrador:
Mas lo que vemos y entendemos es que el Demonic tuvo
poder grandisimo sobre estas gentes, permitiendolo
Dios; yen estos lugares se hacian sacrificios vanes
y gentilicos. (39)
El constante descredito de los rites incaicos que nose enlazan
con valores occidentales niega cualquier tentativa de
reconciliacion. El narrador alaba el ingenio incaico de
conquistar tribus ajenas y fijar cributos (Cieza de Leon, 73)
porque se asemeja al sistema espanol de conquistar y reinar. La
exaltacion de estas costumbres incaicas particulares no es mas
que una exaltacion de tradiciones occidentales. El contraste de
palabras de alabanza y descredito contribuye a.l caracter
contradictorio de la narracion. Este concepto se apoya en el
estudio de Martin Lienhard de intertextos "indoamericanos":
En estas condiciones, la introduccion--que implica
tambien una traduccion--de elementos culturales
orales en uno de los aparatos de expresion de la
cultura dominante, la literatura, puede convertir
los textos en autenticos campos de batalla. (510)
Se destaca la naturaleza irreconciliable de las dos tradiciones.
Al combinarse en un texto nose logra ninguna union, sino que se
subraya una diferenciacion constantemente perceptible.
El analisis de los distintos niveles de estructura demuestra
que la aparente reconciliacion de las tensiones subyacentes-tradicion oral versus tradicion escrita--resulta ser un artificio
narrative en El sefiorio de los Incas. La realidad narrativa se
halla en la lucha inherente entre las dos tradiciones que se
percibe a lo largo del texto. Por eso se destaca el caracter
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contradictorio de la narracion. La incongruencia de las dos
perspectivas ideologicas impide que las formas se fundan y la
tradicion dominante literaria resulta suprimir la tradicion oral.
El signo oral y el signo escrito se oponen abiertamente y la
integracion de los dos elementos nose realiza en el texto de
Pedro Cieza de Leon.
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